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Cumhuriyet Dénemi’nin baslarinda kirsal kalkinmaya verilen onemin yansimalarindan
biri de sanat alaminda olmustur. Tek partili donemde kiiltiir politikalart devlet tarafindan
yonlendirilmektedir. Giizel sanatlari da icine alan bu anlayis sanati oziimsemis bir toplum
yaratma amacini tasimaktadir. Istanbul’a sikisan sanati ve sanatciyi halkla ve kirsalla bir araya
getirmek gerektigine inamilmaktadir. Buradan yola c¢ikilarak Cumhuriyet Halk Partisi’'nin
(CHP) destegiyle Yurt Gezileri baslatilmistir. 1938-1943 yillart arasinda altt kere
gerceklestirilen bu organizasyonla ¢ok sayida ressam neredeyse tiim illere gitmis ve resimler
yapnuslardir. Bu resimler her yil sergilenmis ve bazilari kurumlar tarafindan satin alimmigtir.
Sonrasinda eserlerin bir kismi kaybolmus bir kismi ise ¢esitli kurumlara dagitilmistir. Bu
kurumlardan biri de Haritacilik Genel Miidiirliigii diir. Miidiirliik biinyesinde 1928 yuindan
beri miize bulunmaktadr. Kurumun biinyesindeki resimler 1978 den itibaren bu miizede yer
almaya baslamigtir. Bu resimlerden 22 tanesi Yurt Gezileri’'ne aittir. 2017 ve 2022 yillarinda
resim koleksiyonunun korunma durum taramalari yapimistir. Durum taramalarinda
ressamlarin yaratim stireglerine dair bilgiler elde edildigi gibi hem bozulmalara hem daha once

gegirdikleri miidahalelere dair veriler de elde edilmistir. Bu ¢alismada séz konusu durum
taramalarindan secilmis 8 resimden elde edilen veriler yer almaktadir.
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Abstract

During the Early Republican Period, rural development was considered important and
2this was reflected in the field of art. The state directed cultural policies in this single-party era,
with the aim of creating a society that appreciated art, including fine arts. It was believed that
art and artists, who were mainly based in Istanbul, should be brought together with the public
and the countryside. To achieve this, Homeland Tours were initiated with the support of the
Party (Cumhuriyet Halk Partisi). These tours were held six times between 1938 and 1943,
during which many painters visited almost all provinces and painted several paintings. The
paintings were exhibited every year and some were purchased by institutions. However, some
paintings were lost and some were distributed to various institutions. One of these institutions is
the General Directorate of Cartography, has had a museum since 1928, and the paintings of the
institution have been included in the museum's collection since then, including 22 of the
paintings from Homeland Tours. Conservation surveys of the collection were conducted in 2017
and 2022. Information about the painters' creative processes was obtained during the scans and
data on both deterioration and previous restorations were collected. This study includes data
obtained from 8 images selected from the conservation surveys.

Keywords: Painting Conservation — Restoration, Mapping Museum, Homeland Tours,
Visible Light Analyses, UV-IR-XRay Analyses

Extended Summary

The importance given to rural development in the Early Republican Period was also
reflected in the field of art. One of the practices of the Single-Party era was to encourage and
fund artists to visit rural areas and paint the landscape, architecture, life, and notable
characters they saw there. These organizations, known as Homeland Tours, were held six times
between 1938 and 1943. The paintings were annually submitted and exhibited; after passing a
selection committee, and the Party and the Ministry of Education purchased these paintings.
However, these trips were not repeated in subsequent years due to the changes experienced in
the country and the world, such as the end of WW2 and the end of the Single-Party era. After
transition to Multi-Party era, CHP's properties were confiscated in 1950, and the Halkevleri
(Community Centers) were closed in 1951; the fate of most of the purchased paintings is still
unknown. Some have been spread to various institutions, while others have disappeared.

Art collections of state institutions and organizations began forming during the Early
Republic Period. Homeland Tours played an essential role in forming these art collections. One
of these organizations was the Halkevleri. When they were closed in 1950, the properties were
transferred to the Treasury and the Mapping Museum of the General Directorate of Mapping of
the Ministry of National Defence of the Republic of Turkey, which was also related to painting
at that time. It is also known that before they were closed, some works were sent to the
Directorate for restoration purposes, some of which never returned back. Today, there are 107
works in the collection. Twenty-two are from the period of Homeland Tours. Most of the others,
also created during this period, were made by other artists or by military cartographers who
generally depicted the landscapes of the places they were on duty. Their paintings are similar to
the ones created during Homeland Tours in this respect. Apart from landscape paintings, the
collection also includes still lifes and portraits.

One can say that repairing the objects humans value or actively use to maintain their
existence is as old as human history. Repair was first resorted due to the need arising from
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daily use. The basic principle was to continue the existence of the object. Then, with the
influence of arising cultural awareness, the intangible values attributed to the object or work
came forward. Subsequently, the concept of conservation developed. The recorded history of the
painting conservation and restoration can be traced to the Renaissance. Initially, the aim was to
eliminate the damaging effects of wars, fires, and earthquakes. It can be considered acceptable
if the interventions to achieve this principle carry traces of the changing aesthetic perception
between the time of creation and of repair. However, we come across examples where paintings
were changed while being "repaired" due to new tastes or fashion.

Painting has been carried out in many areas using different materials since the
beginning of humankind. Likewise, canvas has been used for centuries. Analytical studies in the
field of painting have been carried out by conservation and restoration experts and art
historians for a long time. Analyses mainly focus on examining the pigments, binders, supports,
and painting techniques. It is possible to remark that these studies will contribute to several
fields. In terms of art history, they reveal the process from planning to completion of the
painting and help determine the working habits of painters, as well as the pigments, binders,
canvas, and other supports used by painters and their qualitative and quantitative properties.
These features can be used as a guide to determine the methods and materials necessary in
active conservation in case the painting needs any. Ildentification of the materials is also
essential in revealing deterioration processes. Furthermore, during the analysis, the previous
restorations are revealed; therefore, whether these interventions have damaged the paintings is
detectable. These types of data are crucial in the field of conservation and restoration. The
characteristics of many painters' works and habits have been revealed through studies carried
out on international platforms for many years. The results of the analyses are compared with
similar works, enabling the researchers to diagnose with certainty.

Consequently, these simple analyses will enable the verification of the paintings that
have been transferred to other museums through temporary exhibitions on their return, as well
as the ones which are present or will be newly included in museums or collections. This
information can also be used to check for fraud in suspicious cases. Therefore, it is necessary to
create a material database like the ones used on international platforms in the field of painting
conservation-restoration for our country.

The paintings in the collection must be conserved as a part of the cultural heritage and
transferred to future generations. For this purpose, through the analyses, the quality and
quantity of the materials used in making the paintings, the degree of deterioration and the
layers that the deterioration penetrates should be determined and documented. The protection
process begins with documentation and continues in detail. With the necessity of protecting
cultural heritage items and defining them well for this purpose, many different methods have
been developed for other fields and have begun to be used for analyses in the field of
conservation. For example, the conventional photography method is being used by researchers
with different lights and rays, allowing access to some of the detailed data mentioned above.

The conservation survey in the Mapping Museum in 2017 determined the status of all
paintings in the museum. In the survey repeated in 2022, a general check of all the works was
done, and analyses were carried out using light, UV, IR and X-Ray radiography. For this study,
a selection was made among them, emphasizing the works created during the Homeland Tours.
Only 8 of the works are included among the many such works in the museum. The final selection
was made by prioritizing the easiest readable results obtained from the analysis.
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Yurt Gezileri Koleksiyonu

Giris

Halkla sanat ve sanat¢iy1, sanatgiyla da Anadolu ve halkin bir araya gelecegi bir
uygulama hayata geciyordu (“CHP Genydngenel Kurul”, 1938, s.1). Daha sonralari
Yurt Gezileri olarak anilan bu program 1938-1943 yillar1 arasinda alti kere
gerceklestirilmistir. Program kapsaminda her yil farkli illere gidip resim yaparak
donecek ve masraflari CHP tarafindan karsilanacaktir. Program ile her yil farkli illere
giden ressamlarin eserlerinin kuruldan gecmesi ve ilk {ice giren sanatcilar 6diil alirken
kalanlarin bazilarinin kurumlarca alinmasina karar verilmistir. Bu organizasyonun
bliylik kismin1 ve CHP’nin kiiltiir islerini yiiriiten Halkevleri’nin sayis1 1938’de 210
iken; 1940’larda biiyiik koylerde agilan Halkodalar1 ile bu sayr 1941°de 231°e
yiikselmistir (CHP 1945 Yilinda Halkevleri ve Halkodalari, 1946). Belirtilen tarihlerde
12 milyonu koylerde ve kirsalda olmak iizere toplam iilke niifusu 18 milyon olup
(Kaya’dan aktaran Yasa Yaman, 1996, s.36) bu orgiitlenmenin kentlerden kdylere kadar
yayildig1 anlasilmaktadir.

1. Yurt Gezileri

1.1.Birinci Yurt Gezisi

Devletin kiiltiir politikalarin1  yaygimlastirmak i¢in koyliiyli  kentlerdeki
Halkevleri’ne ¢ekme cabalar1 istenilen sonucu vermeyince “Halka Dogru” olarak
nitelendirilen ve séz konusu politikalart kdylere tasimayr amaglayan Yurt Gezileri
baslatilmistir. Iki 1938 Temmuz ayinda CHP Genel Y6netim Kurulunda alinan kararla
1 Eyliil 1938’de baslayacak ve bir ay siirecektir. Programa katilacak ressamlarin se¢imi
Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan gercgeklestirilecektir (“CHP’nin Giizel Karar1”,
1938, s.1). Istanbul Milletvekili ve CHP sanat isleri sefi Saldh Cimcoz, Maarif
Nezareti’'nden Mahmud Cevad ve Giizel Sanatlar Akademisi Miidiiri Burhan
Toprak’tan olusan segici kurulun on ressam belirledigi anlasilmaktadir (“Memleketi
Gezecek Ressamlarimiz”, 1938, s.5). 19 Agustos 1938 tarihli Ulus Gazetesi’ndeki
haberde ressamlar ve gidecekleri iller belirtilmistir. Resimlerde islenecek konular ise
gidilen ildeki kiiltiir varliklari, doga ve yerlesim yeri manzaralari, 6nemli sahsiyetler ile

yoreye ait yasam kesitleri olarak belirtilmistir.
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Resimler oncelikle Ankara ve Istanbul’da sergilenecek ve segilenler Parti

tarafindan satin alinacaktir (“CHP Genydngenel Kurul”, 1938, s.1). ik Yurt Gezisi
sonrasinda Ressamlar Birlikleri’nin toplantist sonrasinda CHP Genel Sekreterligi’ne
yazdiklar1 tesekkiir yazis1 haberinde 1939 Mayis’inda Ankara’da ilk serginin agilacagi
bilgisi verilmistir (“Ressamlarin Ch Partisine”, 1938, ss.1,8) ve pesi sira 23 Nisan
1939°da 16:00°da Ankara Halkevi’nde sergi acilmistir (“Halkevinde Resim Sergisi”,
1939, s.1). Sergi, 10 ressamin 116 eserinden olusmus ve bir jiiri tarafindan
degerlendirmistir (“Halkevindeki Resim Sergisi”, 1939, s.1). Secici kurul, Cevdet
Kerim Inceday: baskanliginda Nafi Atif Kansu, Resat Nuri Giintekin, Burhan Toprak,
Suut Kemal Yetkin, Refik Epikman ve Malik Aksel’den olugmustur ve jiiri Devlet
koleksiyonuna 43 yapitin alinmasina karar vermistir (“Halk Partisince Muvafik”, 1939,

s.3).

10.000 kisi tarafindan gezilen sergi 23 Nisan ile 10 Mayis 1939 tarihleri arasinda
acik kalmis ve sonrasinda Izmir Enternasyonal Fuar’inda yer almistir (“C.H. Partisinin”,

1939, s.2; “10 Ressamimiz Memleketin”, 1940a, s.2).

Konumuz olan T.C Milli Savunma Bakanlhigi Harita Genel Midiirligi
Haritacilik Miize’sinde bu Gezi’den eserler bulunmaktadir. Cemal Tollu Yurt
Gezileri’nden ikisine de katilmistir ve ilkinde Antalya’ya gitmistir (Katranci, 2005, s.
159; Urel 1998c, 5.180). Ressamin “Limanda Firtina” ve “Ziraat Istasyonu Onii” isimli
resimleri Haritacilik Miizesi’ndedir. ilk Yurt Gezisi ile (1938) Erzurum’a giden Hamit
Gorele de iki Geziye katilarak eserler vermistir (Urel, 1998c, s.150). Miizede
“Erzurum’da Sabah” isimli eseri bulunmaktadir. Aym sekilde Saim Ozeren’in katildig
birinci Yurt Gezisi’nden “Konya Selimiye Onii” ve “Beysehir” isimli eserleri

Miizededir.

1. 2. Ikinci Yurt Gezisi
15 Agustos- 30 Eyliill 1939 arasinda gerceklestirilmistir. 10 ressamin katildigi
Gezide ressamlardan en az 6 tane resim istenmistir. Donlislerinde 29 Ekim 1939°da

once Ankara’da daha sonra farkli illerde sergilerin agilacagi belirtilmistir (Epikman,
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1939, s.73). Ressamlardan altisim1 Giizel Sanatlar Akademisi Midiirliigii, digerlerini

Ankara Halkevi se¢mistir (“10 Ressamimiz Memleketin”, 1940, s.2).

Sanatgilar 105 eserle donmiislerdir. Resimlerin 101°1 29 Ekim 1939°da Ankara
Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde ayr1 bir boliimde sergilenmistir. 12 Aralik
1939°da Cevdet Kerim Incedayi, Resat Nuri Giintekin, Ferit Celal Giiven, Ibrahim Call1,
Suut Kemal Yetkin ve Burhan Toprak’tan olusan jiiri resimleri degerlendirmis ve eser
sahipleri ddiillendirilmistir. Cevat Dereli 400, Refik Fazil Epikman 350, Malik Aksel
300, Zeki Faik izer 250, Turgut Zaim 200, diger ressamlar da 150°ser Lira o6diil
almiglardir (“Partimizin Cok Giizel”, 1939, ss.1,5; Epikman, 1940, s.170).

Haritacilik Miizesi’nde bu Gezi’den eserler bulunmaktadir. Resimlerden biri
Balikesir’e giden Abidin Dino’ya aittir. Giiniimiizde “Balikesir Testisi” isimli eseri
miizededir ve envanterde “Natiirmort” ismiyle kayithdir. Diger eser Afyon’a giden
Ayetullah Sumer’ in “Emirdagli Tahir Efe” resmidir. Sanat¢ilardan Refik Fazil
Epikman ise Hatay’a gitmistir (Urel, 1998b, s.138) ve “Hatay” isimli eseri miizede

bulunmaktadir.

1. 3. Uciincii Yurt Gezisi

1940’ta Gezi’ye gidecek ressamlar Giizel Sanatlar ve Ankara Halkevi Bagkanlig
tarafindan secilmistir. Bu organizasyon da ikincisi gibi 1,5 ay stirecek olup Ekim’in
ortasinda bitecek ve en az 6 resim yapilacaktir. 29 Ekim 1940°ta sergisinin agilacagi

yazilmistir. (“10 Ressamimiz Memleketin”, 1940, s.2; Yasa Yaman, 1996, s.45).

Sergi 31 Ekim 1940’ta Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel tarafindan Ankara
Sergievi’nde Ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’yle birlikte agilmistir. Yurt Gezileri
eserleri 87 adet olup yine ayr1 bir boliimde sergilenmistir (“Ikinci Devlet Resim”, 1940,
s.2; “Resim ve Heykel”, 1940, s.2). Ressamlara verilecek ddiiller i¢in segici kurul; Salah
Cimcoz, Nafi Kansu, Ali Riza Erem, Enver Ziya Karal, Suut Kemal Yetkin, Vedat
Nedim Tor, Turgut Zaim ve Cevat Dereli'den olusuyordu. Gizli oylamayla segilen ilk ii¢
isim; Halil Dikmen, Arif Kaptan, Edip Hakki Kdseoglu olup sirastyla 400, 350, 300
Lira 6diil almiglardir. Digerlerine de 150’ser Lira verilmistir (“C. H. Partisinin” 1940,
s.5).
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Esref Uren bu Gezi’yle Yozgat'a gitmistir (Katranci, 2005, s.157; Urel 1998c,

s.192) ve “Bugday Yikayan Kadinlar” isimli eseri yine Haritaciik Miizesi’'nde

bulunmaktadir.

1. 4. Dordiincii Yurt Gezisi

1 Temmuz - 1 Eyliil 1941 arasinda gerceklesmistir. Oncekilerde oldugu gibi en
az 6 resim yapilacak olup yine on ressam secilmistir. Gezi’den 6nce sergisinin 29 Ekim
1941°de yapilacagi duyurulmus olsa da (“C. H. Partisinin”, 1941, ss5.472,473) sergi
Halkevleri’'nin 10. kurulus yildoniimii sebebiyle 22 Subat 1942°de agilmistir
(“Halkevlerinin Onuncu Y11, 1942, s.4).

Onceki sergilerden farkli olarak dérdiincii Gezi’de yapilan 103 eserle dnceki 4
Gezi’de yapilan eserler sergide yine birlikte yer alacaktir, 6nceki yillardan da 290 eser
vardir (“Reisiciimhur, Partinin Resim”, 1942, s.1). Serginin a¢ilisinin ardindan 3 Mart
1942°de jiri 1941 Yurt Gezisi kazananlarini belirlenmistir. Hasan Ragit Tankut, Salah
Cimcoz, Ali Riza Eren, Ferit Celal Giiven, Tevfik Ararat, Arif Kaptan ve Refik
Epikman’in olusturdugu jiiri birinci Selim Turan’i, Ikinci Ahmet Hakki Anl’y1 ve
ticiincii Kemal Zeren’i se¢mistir. Odiillerin bir 6nceki yilin 6diilleri ile ayn1 oldugu

gorilmektedir.

Mugla’ya giden Selim Turan’in Miizede “Bodrum” isimli eseri bulunmaktadir

(Urel, 1998c, s.188).

1. 5. Besinci Yurt Gezisi

Besinci Gezi’ye Istanbul’dan 10, Ankara’dan 3 ve Izmir’den 2 toplamda 15
sanat¢1 katilacaktir. Bu sefer ressamlarin gittikleri yerde 1 Temmuz-30 Eyliil 1942
arasinda kalmasi kararlastirilmistir. Eyliil sonunda donecek sanatc¢ilarin Halkevleri’nde
eserlerinin iizerinde 6 ay daha calismalar1 miimkiin olacaktir. Ressamlardan 10 eskizle
donmeleri ve eserlerinden bir tanesinin boyutlarmin en az 1.5m.x2m. boyutlarinda
olmas1 istenmistir. Bu biiyiik boyutlu eserler ayrica degerlendirilip 6diillendirilecektir.

Sergi icin ise 19 Mayis 1943 tarihi belirlenmistir (Giirel, 1943, ss.9,10).
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1. 6. Altinc1 Yurt Gezisi

Bu kez sanatgilar 1 Temmuz - 30 Eyliil 1943 arasinda, 3 ay gonderildikleri
illerde kalmiglardir. Bu ve bundan Oncekine giden sanat¢ilardan birer tane figiiratif
resim getirmeleri sartt bulunmaktadir (Yetkin, 1944, s.2). Bunun disinda sanatgilar

resimlerinde bagimsiz birakilmislardir.

Son iki Gezi’de yapilan eserlerin bir kisminin da dahil oldugu “Yurt Gezileri”
sergisi 1 Eyliil 1944 yilinda agilmistir (Kaptan, 1944, s.6; Yasa Yaman, 1996, s.48).
Burada her iki yilin katilimcilarinin eserleri degerlendirilerek odiiller verilmistir. 1942
yili igin birincilik Ibrahim Calli'ya, ikincilik Bedri Rahmi Eyiiboglu'na, iigiinciiliik
Cemal Tollu'ya verilmistir. 1943 i¢in birinci Arif Kaptan, ikinci Halil Dikmen, {igiincii
Seref Akdik olmustur. Sergide 2 yildan 25 eser olmak iizere Yurt Gezileri’'nde o giine
kadar yapilmis toplam 657 eser sergilenmistir (Adil, 1945, s.3.; Yasa Yaman, 1996,
$.48).

Bu Geziler’den miizede Mahmut Cuda’nin 1943 yili Bitlis gezisinden “Kadin”

ve “Merkep” isimli resimleri bulunmaktadir.

Diinya Savasinin sona ermesi, tek partili donemin bitmesi gibi degisimlerin
sonucu olarak daha sonraki yillarda Geziler yinelenmemistir. Sanatcilarin eserleri Parti
ve Maarif Vekaleti tarafindan satin alinmistir. Cok partili siyasal yasama gegilip
CHP’nin mallarina 1950°de el konulunca ve 1951°de Halkevleri kapatilinca satin alinan
resimlerin ¢gogunun izi siirlilememistir. Kimisi ¢esitli kurumlara dagilmis kimisi ise yitip
gitmistir (Erol, 1998, s.12; Urel, 1998a, s.58). Sonuncusundan 5-6 yil sonra Bedri
Rahmi Eyiiboglu ve bir ressam arkadasi Ankara’da bir lisenin bodrumunda bu
resimlerin bir kismina rastlamig ve durumlarinin ¢ok koti oldugunu belirtmistir

(Eytiboglu, 1953, s.2.; Urel, 1998b, s.64).
2. Milli Savunma Bakanhg Harita Genel Miidiirliigii Haritacihk Miizesi

Harita Genel Miidiirliigiiniin kurulusunun hemen ardindan 1928 yilinda eski alet
miizesi adi1 altinda eski haritacilik alet ve malzemeleri bir araya getirilerek sergilenmeye
baslamistir. Bugiinkii binasina 5 Temmuz 1994 tarihinde tasinan Haritacilik Miizesi

giinimiizde halka agik olarak hizmet vermektedir. Miizenin koleksiyonunda

64



Arteoloji
Dergisi Simin Say, Ali Akin Akyol
haritacilikta ilgili techizatlar, aletler, el aletleri, kabartma haritalar, haritalar ve tablolar

bulunmaktadir.

Halk Evlerinin kapatilmasi sirasinda devlet dairelerine dagitilan resimlerden
bazilarmin Harita Genel Miidiirliigi'ne geldigi bilinmektedir. Ayni zamanda Halk
Evleri’nin kapatilmadigi dénemlerde eserlerin, resimlerin Miidiirliigii’ne onarim ig¢in
geldigini ve gelen bazilarmin da burada kaldigi soylenmektedir. 1978’de Harita
Miihendisi Albay Alaaddin Sener tarafindan kurumdaki eserler temizlenerek onarilmis
ve hepsi bir odada sergilenmeye baslanmistir (Ulkekul, 1998, ss5.197-200). Yine bu

yillarda kabartma haritalarin onarimdan gectigi bilinmektedir.

3. Miizede Bulunan Eserlere Yapilan Belgeleme Calhismalar1 ve

Korunma Durumlarinin Tespiti

Kiiltiire] miras 6gelerinin korunmasi ve bu amaca yonelik olarak tanimlarinin
eksiksiz yapilabilmesi icin gerek eski gerek yeni teknolojiler belgeleme ve analiz
islemlerine dnemli Olcilide katki saglamistir. Koruma onarim ¢aligmalarinin her agamada
vazgecilmez olan “belgeleme islemlerinin” ¢ok sayida farkli yontem ve uygulama
basamaklar1 vardir. Elle ¢izimden basit fotograflamaya, bilgisayarl ¢izime ve analitik
analizlerle elemental karakterizasyonuna kadar ¢ok genis bir yelpazeden s6z etmek
miimkiindiir. On yillardir farkli alanlarda ve amaglarla kullanilan pek ¢ok alet, techizat
ve analiz yoOntemleri kiiltiir varliklarinin belgelenmesinde islev kazanmistir. Giin

gectikce de yayginlasarak alanda kabul gormektedir.

Belgeleme, koruma onarim islemlerinin oransal olarak onemli bir kismini
kapsamaktadir. Eser varligini siirdiirdiigii siirece, ilk ele alindigi andan itibaren eser var
oldugu siirede kesintisiz olarak devam eder. Eserin kimliginden, etkin koruma
islemlerinin 6ncesi ve sonrasi karsilagtirmasina yahut uygulanacak onleyici koruma
yontemlerine kadar biitiin detaylar1 icermektedir. Belgeleme ve analizler, her esere 6zgii
olan tim detaylarin agiga cikartilarak eserin gozle goriilemeyen kimliginin ortaya
konulmasinin yanm1 sira eserin mevcut durumuyla Ozgiinliigiiniin  bozulmadan

korunabilmesinin temel anahtaridir.
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3.1. Korunma Durum Taramasi

Koleksiyonlarda durum (tespit) taramasi, kiiltiir varliklarinin korunma
durumlarin1 bir biitiin olarak degerlendirebilmek amaciyla yapilmaktadir. Tarama
sonucunda elde edilen veriler, farkli diizeylerde koruma onlemlerinin alinabilmesi i¢in
gereken verileri saglar. Yapilacak calismalar sayesinde objelerde goriilen bozulmalar
tespit edilebilmekte ve bu bozulmalara neden olan faktorler hakkinda verilere ulagmak

mimkin olabilmektedir.

Ilki 2017 Nisan ikincisi 2022 Mayis aymda olmak {izere Harita Genel
Miidiirliigii Haritacilik Miizesi'nde iki durum taramasi yapilmistir. ilkinde kurumun
talebi dolayisiyla sadece boya tabakasi incelenebilmistir. Ancak ikincisinde yapilan
durum taramasi tam kapsamlidir. Buna gore 101 adet eserin bes y1l ara ile durum tespiti
yapilmisg ve korunma durum diizeyleri belirlenmis ve elde edilen bulgulara gore etkin
koruma islemleri icin oncelik siralamasi belirlenmistir. Ik taramada 5 eser acil
kapsamma almmistir. (Gorsel 1) Ikinci taramada ise bu sayiya 6 eser daha eklenmistir.
S6z konusu acil kapsamindaki ilk 5 eserin koruma onarim g¢aligmalar1 tamamlanmistir.

Diger 6 eserin etkin koruma c¢aligmalari i¢in ise planlama yapilmaktadir.

Ressam Tablo Acillik derecesi
X &

22 1% |2
cE &L | &

1 | Elif NACI Samsun Parki

2 | Elif NACI Gargamba Cargisi

3 | Selahattin DUZGUNOGLU Cephede Atatirk

4 | Ayetullah SUMER Emirdagh Tahir Efe

5 | Semsettin EGEMEN Merkepli Sokak

& | Esref UREN Bulgur Yikayan Kadinlar

7 | Saim OZEREN Beygehirden

8 [Cemal TOLLU Ziraat Istasyonu

g | Kaya ESKICIOGLU Cadirlar

10 | Haydar BORA Meyveler (7510KK0294 184 Stok Mo) 28

11 | Saim OZEREN Konya Selimiye Cnil

12 | Abdullah GIZGEN Serenli Kuyu

13 | Mahmut CUDA Merkep

14 | M.Selim TURAN Bodrum

15 | R.Fazil EPIKMAN Hatay

16| Melahat EKINCI Meyve Bahcesinde Kadinlar

17 | Seyfi TORAY Diyarbakirh Kiz

18| Nurettin ERGUVEM Hasat

19 | Haydar BORA Meyveler (7T510KK0293210 Stok No) 59

20 | Fahri ARKUNLAR Artvin'den Manzara

21 | A Muammer HEPER Evler ve Adaclar

x| Ferruh BASAGA Mescit

73 | A Muammer HEPER Camasir Yikayan Kadinlar

2¢ | llhan OZDILEK Harita Genel Kemutanligindan Garind:

25 | Arif B. KAPTAN San Ev

2 | ARiza BAYAZIT Bodgazigi

27| Mahmut CUDA Kadin

28 | lzzet CETIN Peyzaj

Gorsel 1: 2017 yilinda Haritacilik Miizesinde Gergeklestirilen Durum Taramasi ile
Tespit Edilen Acillik Derece Listesi
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3.2. Fotografla Belgeleme

Yazili belgelemenin en 6nemli destekleyicisi fotografla belgelemedir. Fotograf
alanindaki teknolojik gelismelerle bu belgelemenin sinirlart da genislemistir. Fotografin
temeli goriiniir 1518a dayansa da s6z konusu gelismeler ile ultraviyole ve infrared hatta
X 1smlarim yakalayabilen sistemler soz konusudur. Tiim bu alternatiflerin birlesimi ile
koruma-onarim uzmanlar1 eserleri ¢ok daha detayli bir sekilde inceleyebilmekte;
ressamin yaratim siireclerinden bozulmalarin etkilerine ve gelisimlerine kadar pek cok
sakl1 ayrintiy1 ortaya ¢ikartabilmektedir. Fotograf ¢cekimi; ortamin hazirlanmasindan 151k
sistemlerinin kurulmasima, ¢ekilmis fotograflarin renk ve goriintli bozulmalarnin
olusmamasina kadar hassas detaylar icermektedir. Calismanin konusunu olusturan
Haritacilik Miizesi’nde oncelikle miizede fotograf ¢ekim alani olusturulmustur. Binanin
penceresiz olan bir boliimii fotograf ¢ekimler i¢in diizenlenerek kullanilmistir. Cekimler
sirasinda basili ortamda renk ve Ol¢li dogrulugunu saglamak ig¢in Color Checker
kullanilmistir. Checker lizerinde hem yatay hem de dikey cetvel oldugu icin ayni
zamanda Olcek gorevi de gormiistiir. Goriinmeyen 1sin ¢ekimleri i¢in ise mutlak

karanlik saglanmistir.
3.2.1. Goriiniir Isikla Yapilan Fotograflh Belgelemeler

Insan goziiniin  goérebildigi elektromanyetik spektrum 400 ila 700nm.
araligindaki dalga boyudur. Fotograf makineleri de bu 15181n yakalanip goriintiiniin bir
yiizeye aktarilmasi i¢in kullanilagelmektedir. Dijital fotograf makinelerinin gelisimi ve
bu alandaki teknolojik ilerlemeler goriiniir 1s1kla yapilan fotograf ¢ekimlerinin koruma

alaninda da verimli kullanimina imkan saglamigtir.
3.2.1.1. Genel ve Detay Fotograf

Fotograf ile belgeleme islemleri resimlerin bir biitiin olarak 6nden boya
tabakasinin ve arkadan (Gorsel 2-3) tastyicinin ¢ekimleri ile baglar. Ardindan goriilen
bozulmalar (Gorsel 4) ya da resmi karakterize eden tuvalin atki ¢ozgii iplik sayist gibi

Ozelliklerin detay ¢ekimleri ile devam eder (Gorsel 5).
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P - -

Gorsel 2: Resmin Goriiniir Isikta Fotografi.
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Gorsel 3: Resmin Tasiyicisinin Goriiniir Isikta Fotografi.

Gorsel 4: Boya Kaybinin Detay Fotografi.
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Gorsel 5: Resmin Tastyicisinin Goriiniir Isikta Detay (Atki-Cozgii Sayisi) Fotografi

Yukaridaki fotograflar iki resme aittir. Ilk ii¢iinde Selim Turan’m “Bodrum”
(1941) eserinin 6nden ve arkadan genel goriinlimii ve sag alt kdsesinde bulunan boya
kayiplar1 belgelenmistir. Bu belgelemelerle resimlerin ve bozulmalarinin o anki
durumlar kayit altina alinmaktadir. Bu kayitlarla hem eserlerin etkin koruma oncesi
korunma durumunun tespit edilmesine hem de ilerleyen yillarda yapilacak durum
taramalart icin karsilastirmalarda fayda saglamaktadir. Son fotograf Cemal Tollu’nun
“Ziraat Istasyonu” (1938) tablosunun tuval atki ¢ozgii sayis1 ve dokuma detayidir.
Fotograf 1 cm” lik loopla ¢ekilmistir. Buradaki goriintiiye gore santimetrede 18x16 iplik
bulunmaktadir. Lif aralar1 seyrek ve atki ve ¢ozgiide Z biikiimlii iplik kullanilmistir. Lif
aralarinda perdahlama isleminin kalintilar1 agik sar1 olarak goériinmektedir. Bu bilgi
eserin tuval tabakasina yapilacak miidahalelerde lif ve tuval se¢ciminde kullanilmaktadir.
Ancak bir diger dnemi ise eserin “essiz” olan ve dolayisiyla 6zgiin niteliklerine ait

degistirilemez bir veri olmasidir.
3.2.1.2. Yatay Isikla Fotograflama

Bu yontemle fotograf cekilirken resim, yaygin 1sikli bir alanda degil gorece
karanlik bir ortamda olmali ve resmin tam kenarindan homojen bir 151k tutularak tam
karst cepheden fotografi ¢ekilmelidir (Gorsel 6a). Yatay isikla fotograf ¢ekiminde
resmin boya ve tasiyici tabakasindaki topografya ortaya ¢ikartilir. Ayn1 zamanda kalin
boya tabaklarindan olusan resimlerde ya da resim alanlarinda firga izlerinin, kalin boya

duruslarinin belirlenmesini de saglar (Gorsel 6 a-b-c-d-e-f), (Gorsel 7 a-b-c-d-e).
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Gorsel 6: a-Yatay Isikla Fotograf Cekim Diizeni; b-Resmin Gortinir Isikta Genel

Fotografi; c-Yatay Isikla Fotograflama (Sagdan); d-(Alttan); e-(Soldan); f-(Ustten)
Ilk resimde miize igerisinde yatay 1sikla fotograf ¢ekimi igin kurulan set
goriilmektedir. Digerleriyse 1943 Yurt Gezisine katilan Mahmut Cuda’nin Bitlis’te
yaptig1 kontrplak iizerine “Merkep” isimli eserine aittir. Esere ait ilk fotograf genel
cekimdir. Yatay 1sikla fotograflamada i1sik eserin dort tarafindan da tutulur. Gorsel
6’dan anlasilacag1 lizere kontrplakta genel olarak sekilsel bir deformasyon s6z
konusudur. Yatayda birbirine paralel, dikeyde ise dalgalar halinde c¢izgiler
bulunmaktadir. Alt kenarda kontrplagin catlayarak katmanlarmin ayrilmaya basladig
tespit edilmistir. Bu verilerin hepsinin kayit altina alinmasi sadece bu fotograflama
yontemi ile gerceklesebilmektedir. Ayrica genelinde ¢ok ince bir boya tabakasina sahip
olan eserde merkebin sol sagrist iizerindeki kosum takiminda boya tabakasinin diger
yerlere gore daha hacimli oldugu tespit edilmistir. Bu veri yine eserin ayirt edici

Ozelliklerinden olup kimliklendirilmesinde 6nemli rol oynamaktadir.
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b C

Gorsel 7: a-Resmin Goriiniir Isikta Genel Fotografi; b-Yatay Isikla Fotograflama
(Sagdan); c-(Alttan);
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d-(Soldan); e-(Ustten)

Cemal Tollu’nun tuval {izerine “Limanda Firtina” (1938) tablosunun yatay 1sikla
fotograflaridir. Normal 1s1kla ¢ekilen fotografta fark edilemeyen pek ¢ok detay goriiniir
hale gelmistir. Oncelikle tuvalde gergi diizensizligi' bulunmaktadir. Bunun disinda
eserin sol ve alt kenarinda sasi izleri ve iist ortada dnceki miidahalelerden kalan 1 adet
yama ve yamanin tuval lizerindeki etkisi izlenir hale gelmistir. Resmin kimligini

olusturan boya katmanindaki hacimli kullanim da diger tespit edilen 6zelliklerindendir.

! Gergi Diizensizligi: Her resmin kendine ait ideal bir gerginligi vardir. Bozulma faktérlerinin bir kismi
tuvalin gerginligini kaybetmesine ve zamanla gevsemesine sebep olur. Tuval, gerginligini kaybedince
yercekiminin etkisiyle sarkmalar ve dalgalanmalar olusur. Yetersiz gerginligin sonucunda ise tuvalde
sekilsel deformasyonlar goriiliir. Bazi durumlarda ise tam tersi s6z konusudur ve tuval asirt gerilir. Bu
durumda da yirtilmalar s6z konusu olabilir.
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3.2.1.3. Arkadan Isikla Fotograflama

Sadece 151k gecirgen tasiyicilar i¢in kullanilabilen bir yontem olan arkadan 1sikla
fotograflama, eser mutlak karanlik bir ortamdayken gergeklestirilir. Resmin arkasina
151k kaynagi yerlestirilir ve resmin Oniinden fotografi c¢ekilir. Bu sayede boya
tabakasinin kalin-ince noktalari, boya kayiplari, gozle goriilmeyen catlaklar, liste
boyamalar izlenebilir (Gorsel 8). Tuvalde zayiflayan noktalar yahut tuvale yapilan
miidahaleler de tespit edilebilir (Gorsel 9). Bazi durumlarda eskizlerin de goriinmesi
miimkiindiir. Bu yontem tuval ve kagit tasiyicilarda kullanilabilmesine karsin, ahsap ya

da sikistirilmis ahsaptan yapilmis tasiyicilarda kullanilamamaktadir

Gorsel 8: Arkadan Isikla Fotograflama

Hamit Gorele’nin “Erzurum’da Sabah™ (1938) tablosunun arkadan 1sikla
cekilmis fotografindan boya tabakasi ile ilgili pek ¢ok veri elde edilmistir. Boyanin ince
ya da kalin tabaka halinde oldugu yerler agik¢a izlenebilmektedir. Baz1 noktalarda
boyanin siiriilme yonleri goriilmektedir. Arkadaki {i¢ pencereli evin cam aralarinda boya
kalin ve tek firca (spatiil?) darbesiyle dikey yonde siiriilmiisken 6ndeki damin tistii kisa
verev firca darbeleri ile olusturulmustur. Resme 6zgii bu 6zelliklerin yaninda sagdaki 3
bacadan uzun olan ortadakinin hemen saginda tuvalde bir yirtik oldugu da bu yontemle

tespit edilen bozulmalardandir.
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Gorsel 9: Arkadan Isikla Fotograflama

Esref Uren’in “Bugday Toplayan Kadinlar” (1938) isimli bu tablosunda ise
arkadan 1sikta tuvalin birlesim yeri dikey olarak izlenmektedir. Boya tabakasinin
kalinlik durumunun yaninda noktasal olarak dokiildiigi de tespit edilmistir. Ayn1 tuvalin

dayaniminin azaldigi yerler de tespit edilebilmistir.
3.2.2. Goriinmeyen Isinlarla Yapilan Belgelemeler

1801 yilinda Alman kimyager Johann Wilhelm Ritter tarafindan kesfedilen ve
1920"lerden beri resimlerin incelenmesinde kullanilan elektromanyetik spektrumun
ultraviyole (mordtesi) boliimii, insan goziinliin gorebildigi dalga boyunun hemen
yaninda, goriiniir 151k spektrumunun mor ucunda (yaklasik 400 nm.) baslar ve yumusak
X-1gilart arahigmna (10nm.) kadar uzanir (MacBeth, 2012, 5.294). Infrared (kiziltesi)
isinlar spektrumun daha diisiik enerjili tarafindadir.1800’lerin ilk yarisinda Sir William
Herschel tarafindan kesfedilen bu 1sinlar 780 nm. civarinda baslayip 105 nm.’ye kadar
uzanan dalga boyu araligindadir (MacBeth, 2012, 5.296). Infrared fotograflamanin
1930’larda kirin ve boya tabakasinin hemen altindaki detaylar1 gosterdigi anlasilmis ve
o glinlerden itibaren resimlerin incelenmesinde kullanilmistir. Wilhelm Conrad Rontgen
tarafindan 1896 yilinda kesfedilen yiiksek enerjili, kisa dalga boylu X 1smlarmin resim
alaninda kullanim1 1938’leri bulmustur (MacBeth, 2012, s.300). X 1sinlar1 bir nesnenin
icinden gecerken karsisindaki maddenin atom numarasi, kalinligr ve yogunluguna gore

hareket eder, degisir. Elde edilen goriintiiler de buna gdre olusur.
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3.2.2.1. UV ile Fotograf Cekimi

Ultraviyole radyasyon araligt (UVA), vernikler, boya malzemeleri ve bazi
pigmentler de dahil olmak iizere bir¢ok organik (ve birka¢ inorganik) malzemede
gorliiniir floresan1 uyarma yetenegine sahiptir. Bu sayede vernigin durumu
gozlemlenebilmekte, eski onarimlar tespit edilebilmektedir (MacBeth, 2012, s.295).
Daha once yapilan miidahaleler, orijinal boyadan farkli yapida bir boya ile yapildiysa
siyaha ¢alan koyu mordan parlak agik lilaya kadar degisik renk skalasinda goriiniir hale
gelirler. Organik igerikli verniklerin ise oksitlenme ile floresansi artar ve parlak yesil
lekeler olarak goriiniirler. (Gorsel 9 a-b-c-d-10). UV i1sikla fotograf ¢ekimleri igin
mutlak karanlik gerekmektedir. Resmin iki tarafina esit mesafe ve agiyla yerlestirilen

UV lambalar ve uzun pozlama ile ¢cekimler gergeklestirilir.

Gorsel 9: a-Resmin Goriiniir Isikta Genel Fotografi; b-UV Isin ile Fotograflama; c-
Resmin Gortiniir Isikta Genel Fotografi; d-UV Isin ile Fotograflama
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Yukaridaki resimlerden ilki Abidin Dino “Balikesir Testisi/Natiirmort” (1939)

digeri ise Refik Fazil Epikman’in “Hatay” (1939) isimli eseridir. UV 1s1n ve goriiniir
1sikta yapilan c¢ekimlerin karsilastirmasi yer almaktadir. Her iki resimde de benzer
sekilde yesil florasan renkli parlak boliimler vardir. Bu bolgeler 1980’lerde yapildigi
ifade edilen miidahaleleri akla getirmektedir. Sonradan vernik uygulanmis olmasi

kuvvetle muhtemeldir.

Gorsel 10: Ultraviyole Isin ile Fotograflama

Ayetullah Sumer’in “Emirdagli Tahir Efe” (1939) isimli tablosunda ise UV
1s1kla yapilan analizin verebilecegi baska bir sonu¢ izlenmektedir. Efe’nin sol kolu ile
viicudunun birlestigi kisimda, sol bagparmagin bittigi yerde, salvarinin resmin kenarina
yakin bolgelerinde, sag kolunun yaninda cepkenin i¢ kismi ve suratinda siyaha g¢alan
mordan ag¢ik mora kadar renkler goriilmektedir. Bu koyu renkler giiniimiize yakin
tarihlerde yapilmis rotus uygulamalarindan kaynaklanmaktadir. 13 tane yamasi bulunan
eserin Abidin Dino ve Fazil Epikman’in resimlerinden daha sonra miidahaleye maruz

kaldigin1 séylemek miimkiindiir.
3.2.2.2. Infrared ile Fotograf Cekimi

Goriiniir 1s1kta opak olan birgok boya, spektrumun daha uzun dalga boylu

kizil6tesi boliimiinde seffaf hale gelebilir (MacBeth, 2012, s. 296). Bu sayede boya
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tabakasinin altindaki detaylar goriiniir olur. Ressamin eskizlerini (Gorsel 11), kare
planlamalarin1 ya da vazgegerek {istlinii boyayip kapattig1 detaylari bu yontemle tespit
edebilmek miimkiindiir. Infrared reflektografisi (IRR), belirli band araligmni geciren
filtre, false color ve transmitted infrared ile fotograflama gibi c¢esitli yontemleri
bulunmaktadir. Calismada sonuncusu kullanilmistir. Bu tiir fotograflama i¢in de mutlak
karanlik gerekmektedir. Gegirgen tasiyiciya sahip olan eserlerin arkasina 1000 watt

akkor/tungsten lamba yerlestirilmistir. Cekimlerde infrared filtre kullanilmistir.

d

Gorsel 11: Transmitted Infrared ile Fotograﬂama

Tablonun trasmitted infrared fotograflanmasi1 ile Efe’nin yliziinde kursun
kalemle yapilmis eskizler tespit edilmistir. Bu veri eserin essiz kimliginin bir pargasidir.

Ayn1 zamanda sanat¢inin portre ¢alisirken eskizle ise basladigini gostermektedir.
3.2.2.3. X Isin1 Radyografisi

Bir malzemenin atom numarasi ne kadar yiiksek olursa, X 1smlarini absorbe
etme yetenegi de o kadar fazla olur (MacBeth, 2012, s. 300). Bu agidan resim sanatinda
atom numarasi yiiksek olan pigmentlerden elde edilen kursun beyazi, kadmium saris1 ve
diisiik atom numarali elementlerden iiretilen karbon siyah gibi renklerin kullanilmis
olmas1 bu teknigin kullanimi ile 6nemli sonuglar elde edilmesini saglamaktadir (Hasall,
1977, s.98). Kursunun atom numarasi (82) yiiksektir. Bu nedenle X 1smlarimi yiiksek

oranda absorbe ederek boya tabakasinin kursun beyazi igeren alanlarinin radyografide
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en agik renkte goOriinmesiyle sonuglanacaktir. En basit ifadeyle beyaz boya diger

renklerle karigtirilarak resim iizerinde 151k ve golge etkisi yaratildig icin, sanat eseri
tizerindeki dagilimi da radyografide benzer bir aydinlik ve karanlik goriintiisii yaratir
(MacBeth, 2012, s.301). Bu durum resimdeki pigment dagilimlarinin okunabilmesini
saglamaktadir. Ayrica sonradan yapilan miidahalelerin, bazen eskizlerin ve cesitli
sebeplerle iist iiste yapilmis boyamalarin da tespitinde kullanilir (Gorsel 12). Resimlerin
X 1smlar1 radyografi cekimleri Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Kiiltiir
Varliklarin1 Koruma ve Onarimi Boliimii Resim Koruma ve Onarim Laboratuvari’na
getirilen tasmabilir bir rontgen cihaziyla gerceklestirilmistir. Resimlerin boyutlarina
gore 4 ila 8 parcadan olusan plakalar halinde ¢ekilen rontgenler sayisal ortamda bir

araya getirilmistir.

Gorsel 12: X-Ray Radyografisi ile Fotograflama

“Emirdagl Tahir Efe”’nin onceden miidahale gecirdigi biliniyordu. Ancak
yapilan miidahalelerin kapsamu, icerigi hakkinda herhangi bir belge bulunmamaktaydi.
Bu sebeple yukaridaki X i1sinlart radyografisinin  verileri, koruma onarimi
gergeklestirecek uzmanlar i¢in son derece Onemlidir. Sagdaki fotografta miidahale
sirasinda alg1 (?) benzeri bir malzeme ile tamamlama yapildigr goriilmektedir. Dirsek
ici, bagparmagin Onii ve salvar kisminda al¢i kullanimi son derece yogunken bu
bolgelerin ¢evresinde ve sol kolun arkasindaki cepkenin icinde ¢ok ince, adeta boya gibi
stiriilerek kullanildig1r anlagilmaktadir. Boya dagilimi incelendiginde ise boynundan

sarkan aksesuar ve belindeki yorgan kusagin ¢izgilerinde atom numarasi yiiksek
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elementli pigmentlerin kullanildigin1 séylemek miimkiindiir. Boya dagilimi da yine

esere ait degismez bir 6zelliktir.
Sonuc¢

Cumhuriyetin ilk yillarinda baslayan ve yalnizca alt1 kere gergeklestirilebilen Yurt
Gezileri, halka dogru inmesi planlanan hareketin sanat kismin1 olusturmustur. Ancak
degisen lilke ve diinya kosullar1 ile organizasyonun omrii kisa olmustur. Bu kisa
donemde ylizlerce resim yapilmistir. Sergi kayitlari ile bu saymin en az 675 oldugu
bilinmektedir. Ancak yayinlarda Geziler’den donen resim sayilari verilmektedir ve
bahsedilen resim sayisi ile sergilenenler arasindaki sayisal farkliliklar bu resimlerin bir
kisminin sergiye verilmedigi muhtemelen ressamlarda kaldigi sonucunu dogurmaktadir.
Bu da g6z 6niinde bulunduruldugunda sayinin 800’lere kadar ¢ikmasi olasidir. Ancak
Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun organizasyonun bitiminden hemen 5-6 yil sonra bir lise
deposunda buldugu ve bir kisminin daha orada yitip gittigi bilgisi bu koleksiyonun

¢ogunun korunamadigini gézler 6niine sermektedir.

Harita Genel Miidiirliigii biinyesinde kuruldugu gilinden itibaren var olan miize
1994’ten gilintimiize kadar kesintisiz olarak ziyaretci kabul etmektedir. Harita yapimu ile
ilgili eski techizatlarin, pek c¢ok haritanin bulundugu miizede 107 adet resim
bulunmaktadir ve bunlarin 22 tanesi Yurt Gezileri donemine en az bir o kadar1 da o
donemdeki asker ressamlar ya da cagdas ressamlar tarafindan yapilmis eserlerdir. Bu
baglamda miizeye bakildiginda Cumbhuriyet resim tarihi agisindan onemli eserleri
bulundurdugunu sdéylemek miimkiindiir. Buna ragmen miize yeterince bilinmemekte ve
az ziyaret edilmektedir. Eserlerle ilgili bilimsel verilere, tek ressamin c¢alisildigr ya da
Yurt Gezileri doneminin incelendigi kaynaklarda rastlanmaktadir. Miizedeki sanat

eserleri ile ilgili ya da koleksiyonun olusmasi ile ilgili bilimsel yaymlari bulunmamasi

dikkat cekicidir.

Yurt Gezileri gibi ¢ogu yitip gitmis bir koleksiyon s6z konusu olunca koruma-
onarim alanin islev ve gorevi daha net bir sekilde gozler dniine serilmektedir. Kurumda
yapilan durum taramasi ile tim eserler kayit altina alinmistir. Ardindan gergeklestirilen

belgeleme islemleri ve beraberindeki analizler s6z konusu kayitlar1 detaylandirmis ve
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eserlerin kimliklerine dair Onemli verileri ortaya ¢ikarmistir. Eserin DNA’s1

diyebilecegimiz bu 6zgiin verilerin toplanmasina belgelemenin en basindan yani genel
ve detay fotograf cekiminden itibaren baslanmaktadir. Ornegin tuvalden loop ile ¢ekilen
fotograf buna bir 6rnektir. Sonrasinda “goriinmeyen 151k olarak da tanimlanan UV, IR,
X 1smlart radyografisi ile daha da detay bilgilere erisilmistir. Ayrica bu analiz
yontemleri ile geg¢miste yapilan ancak higbir kaydi olmayan tamir diye
nitelendirilebilecek miidahalelerin de bolge ve kapsamlari ortaya ¢ikarilmistir. Ulasilan
sonuglarla ayn1 zamanda sanatgilarin resmetme siire¢ ve aliskanliklar1 6grenilmeye
baslanmistir. Ayetullah Sumer’in eserinde IR Trasmitted fotograflama ile Efe’nin
yiiziindeki eskizler goriilebilmistir. Bu eser i¢in belirleyici bir 6zelliktir. Ancak ilerleyen
yillarda Sumer’in diger eserleri incelenebilirse ve benzer sonuglar elde edilirse
sanatcinin portrelerinde resmetmeye eskizden basladigini sdyleyebilmek miimkiin
olacaktir. Bu tip veriler imzasiz eserlerin ressamlarina ithaf edilmesinde ya da sahte -

gercek problemli eserler i¢in karar verme agamasinda ¢ok 6nemlidir.

Kurumda bulunan Yurt Gezileri ve cagdaslarina tim bu belgeleme ve analiz
yontemleri uygulanmigtir. Resim alaninda yapilan analizler sadece bunlarla sinirh
degildir. Eserlerin elemental 6zelliklerini nitel ve nicel olarak ortaya koyan Raman,
XRF, FTIR ve SEM gibi ileri analitik analiz yontemleri de bulunmaktadir. Yukarida
bahsedilen donem ve ¢agdasi eserlerin hepsinden analitik analizlerin uygulanmasi i¢in
ornekler almmustir ve analizler devam etmektedir. Ilerleyen donemde farkli yayinlarla

bu sonuglar resim koruma onarim bilim diinyasi ile paylasilacaktir.
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