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GEÇ DEVİR OSMANLI VE ERKEN CUMHURİYET DÖNEMİNE 

TARİHLENEN MEZAR TAŞLARININ BEZEME DÜNYASI 

The Decoration World of Tombstones Dated to The Late Ottoman and Early 

Republic Period 

Mürüvet Harman* 

 Öz 

 Anadolu’da tarihi çağlardan itibaren kesintisiz bir biçimde izi sürülebilen mezar 
yapıları tasarım ve bezeme çeşitliliği ile zengin bir görünüm arz eder. Yine bunlar söz konusu 
özellikleriyle her dönemin ya da uygarlığın dini, kültürel, ekonomik veya toplumsal yapısına da 
ışık tutmakta, aynı zamanda beğenilerini ve etkileşimini de yansıtmaktadır. Dolayısıyla 
günümüze kadar oldukça uzun bir tarihi sürece sahip mezar yapılarının değerlendirilmesi bu 
çalışmanın kapsamını aşmaktadır. Bu nedenle Osmanlı’nın son dönemleri ile genellikle 
Cumhuriyet’in ilk yarısına denk gelen ve daha çok Doğu Anadolu Bölgesi’nde karşımıza çıkan 
lahit formlu ve bezemeli mezar örneklerine odaklanılmıştır. Bunlar arasından Erzincan’ın 
Çayırlı İlçesi’nde Başköy, Sarıgüney ve Yaylakent köylerinde yer alanlar özellikle seçilmiştir. 
Çünkü bu yerleşim yerlerinde bulunan mezarlar; uzun tarihi bir sürece sahip olmaları, 
muazzam bezeme çeşitliliği ve nicelikleri ile ön plana çıkmaktadır. Çalışma kapsamında bu 
mezarların üretimleri, tasvir dünyası, dönüşümleri ve dönemsel etkileşimleri irdelenmeye 
çalışılmış ve yüzden fazla mezar olduğu için konuyu görsel olarak destekleyebilecek örnekler 
kullanılmıştır. 

Anahtar Kelimeler: Mezar, Bezeme, Osmanlı, Cumhuriyet, Çerçeve 

 Abstract 

 Tomb structures, which can be traced uninterruptedly since historical times in Anatolia, 
present a rich appearance with a variety of designs and decorations. Again, with these features, 
they shed light on the religious, cultural, economic or social structure of each period or 
civilization, and also reflect their tastes and interaction. Therefore, the evaluation of tomb 
structures, which have a very long historical process until today, is beyond the scope of this 
study.  For this reason, the focus is on tombs with sarcophagus form and decoration, which 
coincide with the last periods of the Ottoman Empire and the first half of the Republic, and 
mostly in the Eastern Anatolia Region. Among these, those located in the villages of Başköy, 
Sarıgüney and Yaylakent in the Çayırlı District of Erzincan were especially selected. Because 
the tombs found in these settlements stand out with their long historical background, extensive 
variety of decorations, and quantities. In the scope of the study, the production, imagery, 
transformations, and periodical interactions of these tombs have been examined, and examples 
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that can visually support the subject have been used due to the presence of over a hundred 
tombs. 

 Keywords: Grave, Decoration, Ottoman, Republic, Frame 

 Extended Summary 

 The tombstones, which hold historical significance, are directly associated with the cult 
of death. In this context, tombstones provide us with information about the religious, cultural, 
economic, and many other characteristics of societies. When evaluating tombs or tombstones, it 
is necessary to consider these aspects. The tombstones from Anatolia, which belong to various 
civilizations, provide us with rich information about the aforementioned aspects. A group of 
tombstones, produced as late as the 19th century and heavily used in specific regions, falls 
under this category. 

Tombstones produced starting from the 19th century, particularly in the Eastern Anatolia 
Region, are noteworthy in several respects. These were extensively used in closely located 
settlements such as Sivas, Erzincan, and Tunceli. Within the scope of this study, tombs in some 
villages of Erzincan have been examined, dating from the 19th century to the 1980s. This 
suggests that these tombs were appreciated and continuously produced for a significant period. 
Despite being situated in the Islamic world, these tombstones exhibit a rich decorative world 
with figurative, botanical, and geometric motifs. The reappearance of figurative, botanical, and 
geometric ornamented tombstones in the 19th century, especially in the Islamic geography of 
Anatolia, raises a separate topic of discussion. However, the influence of Westernization in the 
late Ottoman period, and especially the expansion of the use of images, should not be 
overlooked. Consequently, tombstones were also affected by these developments. 

The examined tombstones in the study are primarily in the form of sarcophagi, some 
made by combining cut stones. A significant portion of them are carved from a single stone. 
Regardless of their construction method, some tombs are completed with various types of 
figurative elements. Decorations on the tombs are mostly located on the sides. Motifs on a 
broad surface are used either together or individually, often enclosed within one or more 
frames. This enhances both specific compositions and the emphasis on motifs. Regarding 
composition arrangements, several types of patterns are observed. The first involves tombs 
where everyday objects (trays, coffee pots, combs, etc.) and belief-focused symbols (pitchers, 
basins, etc.) are combined with cutting or ignition weapons. The second showcases a 
combination of botanical motifs (trees, flowers) and geometric shapes. The third group reflects 
more personal preferences of individuals, featuring elements such as written images, portraits, 
architectural structures, etc. Various approaches are employed in combining these motifs. An 
important aspect of the motifs on the tombs is their evolution over time. Particularly, everyday 
objects and religious symbols are excellent examples of this change. Technological 
advancements since the late Ottoman period and their impact on daily life are reflected in 
everyday objects. Moreover, certain religious symbols that became popular in the late Ottoman 
period eventually gave way to personal or societal preferences. The decorations on the tombs, 
in one aspect, reflect this technical and cultural transformation. 

Another aspect related to the decorations on the tombs is their temporal interaction. As 
previously mentioned, due to changes in the field of painting in the late Ottoman period, certain 
motifs gained popularity. Especially subjects like landscapes, still life, and flowers in vases 
found their way from wall paintings to printed works and various areas. Some motifs found on 
tombstones also exhibit this characteristic. For instance, similar examples of cutting or ignition 
weapons, pitchers, basins, and kitchen utensils can be seen in religious printed works dated to 
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the same period and on the walls of some mosques. This clearly demonstrates that the motifs on 
tombstones are a reflection of temporal preferences. 

Especially for tombstones heavily produced in a specific region, it has yet to be 
illuminated which workshops or masters were responsible for their production. However, the 
stones used in creating the tombs, the application methods of the decorations, and perhaps 
changes in the decoration repertoire clearly indicate that not all workshops and masters were 
the same. Another aspect is that by the 1980s, stone was replaced by marble and concrete, 
leading to the disappearance of decorations. This also indicates that stone craftsmen were no 
longer producing and that societal preferences had undergone a profound change. 

These tombstones and their decorations have been studied in certain aspects so 
far.Mostly focused on the origins and symbolism of the tombs and motifs.In this study, the tombs 
and their decorations are discussed with a broad perspective.In the works produced from the 
19th century to the middle of the 20th century; many factors such as period,symbolism, culture 
and production were evaluated together.Thus, new perspectives were presented to researchers 
who will work in this field.  
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 Giriş 

Erzincan’ın Çayırlı İlçesi’nde Başköy, Sarıgüney ve Yaylakent köylerinde yer 

alan lahit formlu mezarlar 19. yüzyıl itibariyle yapılmaya başlanmış -ki eldeki veriler 

hep bu yüzyılı işaret etmektedir- azalarak da olsa 1980’lere kadar üretimi devam 

etmiştir. 19. yüzyıl öncesi olduğunu düşündüğümüz mezarlar ise kitabesiz olup 

genellikle parça taşların bir araya getirilmesi ile oluşturulmuştur.1 Yine bunların 

hepsinin sade tutulduğu anlaşılmaktadır. Taş malzemenin mezarlardaki kullanımı 

1980’lerden sonra kesintiye uğramış;  yerini beyaz başta olmak üzere farklı renklerdeki 

mermerlere bırakmıştır. Doğal olarak 1980’lerde radikal bir değişim yaşanmış başta taş 

kullanımı, mezar formları ve bezemeler ortadan kalkmıştır (Görsel 1-3). 

 
Görsel 1:Yaylakent Köyü mezarlığı (Yazar arşivi, 2021) 

                                                 
1 19. yüzyıl öncesine ait mezarlar söz konusu üç yerleşim yerinde oldukça harap durumda olup nerdeyse 
yerle yeksan olmuşlardır. 
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Görsel 2: Sarıgüney Köyü mezarlığı (Yazar arşivi, 2021)  

 

 
Görsel 3:  Başköy Köyü mezarlığı (Yazar arşivi, 2021)  

Nerdeyse bir yüz yıl kesintisiz süren bu mezar geleneğinde mezarlar; doğrudan 

tek bir kaidenin ya da yukarı doğru daralan basamak formlu birkaç kaidenin üzerine 

oturtulmuş, yekpare veya parça blok taşların bir araya getirilmesiyle lahit formlu gövde 

kısımları oluşturulmuştur. Farklı biçimlerdeki (düz, çokgen veya kemerli) kapaklarla 

örtülü olan mezarlar genellikle şâhidelidir. Ancak günümüzde bu şâhidelerin çoğu 

parçalanmış veya sonradan tekrar yerlerine yerleştirilmişlerdir. Bu müdahale 

aşamasında bazı şâhidelerin bir kısmının yontulduğu gözlemlemektedir. Bu durum da 

özellikle mezarın ait olduğu kişilerin ölüm tarihlerinin -doğal olarak mezar inşa 
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tarihlerinin netlik kazanmamasına yol açmaktadır (Görsel 4). Buna ek olarak özelikle 

parça bloklardan inşa edilmiş olan mezarların bir kısmında da blokların dağıldığı, 

sonradan müdahalelerle bir araya getirilen mezarların ise orijinalliğini yitirdiği 

anlaşılmaktadır (Görsel 5). 

 
Görsel 4: Sarıgüney Köyü mezarlığından restore edilmiş bir şâhide örneği (Yazar 

arşivi, 2021)  
 

 
Görsel 5: Başköy Köyü mezarlığından iki mezar örneği (Yazar arşivi, 2021) 

 

Tasarım açısından birden fazla unsur sergileyen mezar taşlarındaki bezemeleri -

her ne kadar doğru olmasa da- derli toplu değerlendirebilmek için kategorize etmek 

mümkündür. Bunlardan ilki özellikle tek parça yapılmış mezarlarda karşımıza çıkan 

geometrik ve bitkisel motiflerdir. Bunlarda güneş, yıldız, ay, rozet ve özellikle şematize 

ağaçların, bitkilerin2 dışında geometrik şekiller kullanılmıştır (Görsel 6). İkinci grupta 

ise belli motiflerin bir arada kullanılmasıyla oluşturulmuş bir bezeme repertuarı vardır. 

                                                 
2 Osmanlı mezar taşlarında bitkisel motifler ve meyveler 18. yüzyıldan sonra dolaşımıma girmiş ve 
ağırlıklı olarak kadın mezarlarında kullanılmıştır (Laqueur, 1984, ss. 263-273).  
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Tüfek, tabanca, barutluk, fişeklik, hançer gibi ateşli ya da kesici silahların yanında3ibrik, 

leğen, sürahi, kahve değirmeni, tepsi içinde fincan ya da bardak,4 cezve, tarak gibi 

günlük kullanım eşyaları5 ile yer yer bunlara eklenen binicili-binicisiz at figürleri yer 

almaktadır. Bu öğelere kimi eserlerde geometrik motifler de eşlik etmektedir (Görsel 7). 

Bunların dışında az sayıda oluşları ve kendine has kompozisyonları ile ön plana çıkan 

bir grup mezarda ise insan, Sırr-ı Ali, saksıda çiçekler, teraziler, binicili atlar, Bektaşî 

yazı resimleri, zülfikârlar, mimari yapılar (cami ya da evler)6 gibi birbirinden çok farklı 

unsurlar vardır. Bunlar tek başına ya da birkaçı bir araya getirilerek kullanılmıştır. Yine 

bu son grupta yer alan mezarlarda yer yer şâhidelerin insan şeklinde yapıldığı 

görülmektedir Erkek mezarlarında fesli7 genç erkek figürü kullanılmışken, kadınlarda 

şâhidelerin üst kısmına kadın yüzü çizilmiş ve boyun kısımlarına gerdanlık 

yerleştirilmiştir.8 İlk iki grupta yer alan motifler hemen hemen aynı kurguyla mezarlara 

uygulanmışken sonuncu olanlar ise kendine has özellikler sergilemektedir (Görsel 8-9).  

                                                 
3 Mezar taşları üzerinde daha çok geç dönem Osmanlı (özellikle 19. yüzyıl) da kullanılan tüfek, tabanca, 
barutluk, fişeklik ve harbiler yer almaktadır. Zaten eldeki veriler bu bezemelerin daha çok 19. yüzyıl ve 
sonrasında mezarlarda sıklıkla kullanıldığını göstermektedir (Çoruhlu, 1993 ss. 5-50; Aktemur, 2013, ss. 
135-150;Tokat ve Çalış, 2016, ss.194-231). 
4 Söz konusu üç köyde yer alan mezarlardaki yuvarlak çerçeve içinde derin oyma ile oluşturulmuş öğeleri 
bardak ya da fincan olarak değerlendirmek doğru gözükmektedir. Çünkü bunların hemen yanında kahve 
değirmeni ya da sürahiler konumlandırılmıştır. Oysaki Sivas Zara Bolucan Köyü mezarlığında yer alan 
aynı motif sofra olarak nitelenmiştir. Zira bu da doğru bir tespittir. Çünkü sofra ya da tepsi içinde 
(olasılıkla sini)  aynı oyuk öğelere (tas ya da tabak) bakraçlar (bir nevi kova)  eşlik etmektedir (Kaya, 
2019, ss. 38-39). 
5Bazı araştırmacılar kahve ile ilgili gereçlerin cömertliği ve misafirperverliği simgelediğini söylemektedir 
(Danık, 1993, s. 34). 
6Osmanlı’da 1737 yılından başlayarak kadınlara ait mezarların şâhidelerinde cami tasviri yer almıştır. 
Batı Anadolu’da yoğun bir biçimde karşımıza çıkan bu motif 20. yüzyıla kadar moda haline gelmiştir. 
Söz konusu bu üç köyde ise mimari tasvirlerin yer aldığı mezarlar hem kadın hem de erkeklere aittir 
(Tunçel, 1989, ss. 249-250).  
7Bahsi geçen bu mezarlar daha çok 1950 sonrasına ait olup, Erken Cumhuriyet dönemine ait mezarların 
şâhidelerde Osmanlı mezarlarının klasikleşen kavuklarının kullanıldığı gözden kaçmamaktadır.  
8 Bazı erkek mezarlarındaki bu şâhidelerde yer yer eller karın hizasında birleştirilmiştir. Yine bir örnekte 
gözlerin maviye boyandığı görülmektedir. Kimi araştırmacılara göre heykel şeklindeki bu şâhideler Alevî 
inancıyla ilişkili olup, Asya’dan Anadolu’ya sirayet eden Şamanizm ve onun yansımasıdır. Lâkin insan 
şeklindeki steller tarih öncesi dönemlerden itibaren Anadolu’da mevcuttur. Yine antropomorf biçimli 
şâhideler Osmanlı’da yaygın olup özellikle erkek mezarlarında kullanılan başlıklarla belirgin hale 
getirilmiştir. Hem Alevî yerleşim yerlerindeki mezarların derli toplu çalışılmamış olması hem de 
antropomorf biçimli şâhidelerin yaygın kullanılması bu husus hakkında kesin bir yargıyı sorunlu hale 
getirmektedir. Yine heykel şeklindeki şâhide kullanımının dar bir zamanda az sayıda oluşu özel sipariş mi 
genel kullanım mı ve neden belli bir dönemde kullanılıp vazgeçildiği sorularını da yol açmaktadır. Bunun 
dışında Osmanlı’da özellikle evlenemeden ölen kadınlar için 17. yüzyıldan itibaren mezar taşlarında 
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Görsel 6: Başköy Köyü mezarlığında yer alan mezarlar (Yazar arşivi, 2021) 

 

 
Görsel 7: Yaylakent Köyü mezarlığından bir mezar örneği (Yazar arşivi, 2021) 

 

                                                                                                                                               
yoğun olarak kadın ziynet eşyalarının tasvirinin yapıldığı bilinmektedir (Akar, 1974, s.y.; Laqueur, 1997, 
ss. 3-4;  Gündoğdu, 1999, ss. 57; Özkan, 2000, ss. 35; Özkan, 2002, ss. 614; Arslan, 2017, ss. 1933; 
Dölek, 2019, ss. 157-181).   
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Görsel 8: Sarıgüney Köyü mezarlığından bir mezar örneği (Yazar arşivi, 2021) 

 

 
Görsel 9: Sarıgüney Köyü mezarlığında yer alan 1967 yılına ait  (mezar özerindeki 

ölüm tarihi) bir mezar (Yazar arşivi, 2021) 
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Bütün bu bezeme öğeleri ve barındırdıkları anlam dünyasına değinmeden önce 

nerdeyse hepsinin çerçeve içine alınarak adeta bir resim görüntüsü sergilediklerini 

söylemek yanlış olmaz. Bunda mezarların hacimlerinin ve formlarının katkısı 

yadsınamaz. Söz konusu bu çerçevelendirme en erken örneklerde yer almazken, 

zamanla farklı biçimlerde uygulanmıştır. Geometrik ve bitkisel bezemeli mezar 

taşlarında bazen iç içe çifte ya da üçlü çerçeve uygulamasına gidilmişse de genellikle 

bütün motifler bir çerçeve içerisine oturtulmuştur. Kazıma ya da oyma yöntemi ile 

oluşturulmuş çerçevelerde kalın silmeler, birbirini takip eden yarım dairesel ya da 

tekrarlayan geometrik formlar uygulanmıştır. Bazen tek başına bezen de her iki 

uygulama bir arada yer almaktadır. Kimi örneklerde çerçevelerin köşesine istiridye 

kabuğu anımsatan ışınsal öğeler yerleştirilmiştir. Ender birkaç örnekte ise çerçevelerin 

kesintiye uğradığı, oyma tekniği ile iki kademeli yüzey oluşturulduğu 

gözlemlenmektedir. Parçalı blok taşlarla yapılan mezarlarda ise motifler alçak veya 

yüksek kabartma tekniği ile belirgin hale getirilmiştir.  

1. Mezarlarda Yer Alan Bezemeler ve Sembolizmi  

Çerçevelenmiş bezemelerdeki her bir motif köken ve sembolizm üzerinden 

tartışılmaya devam edilmektedir (Çal, 2007, ss.125-154; Çal, 2011, ss. 220-239; 

Gülensoy, 1992, ss. 105-108; Gündoğdu, 1997, ss. 135-142; Gündoğdu, 1999, ss. 57-

62; Özkan, 2000, ss. 31-47; Özkan,  2002, ss. 611-619; Tokat ve Çalış, 2016, ss. 194-

231). Özellikle silahların ve günlük kullanım eşyalarının mezarda yatan kişinin 

cinsiyetine veya mesleğine gönderme yaptığı yönündeki yaklaşım genel kabul 

görmektedir.9 Ancak sahada yapılan incelemelerde bütün bu öğelerin yer yer cinsiyet 

                                                 
9Bahsi geçen motiflerin askeri aletler içerisinde yer aldığı ve Hamidiye Alayları’nda görev alan kişilerin 
mezarlarında da kullanıldığı tespit edilmiştir. Örneğin Şırnak ve Siirt illerinde yer alan mezarlarda 
Hamidiye Alayları’na katılan kişilerin kıyafet ve silah teçhizatının yansıması vardır. Bu da bize  söz 
konusu motiflerin mezar sahibinin yaşamı ile ilişkilendirilebileceğini göstermektedir.. Bunun dışında 
özellikle kılıç ve kalkan da askeri birer araç olmakla birlikte ne amaçla mezarlarda kullanıldığı netlik 
kazanmamıştır. Yine bazı mezarlarda yer alan dokumacılık, nalbantlık, berberlik gibi kimi meslek 
gruplarına ait motiflerin (çekiç, makas vb.) de meslek imi olarak mezarda kullanıldığı bilinmektedir. 
Ancak Anadolu’da tarih öncesinden başlayarak silahlar ve çeşitli günlük kullanım eşyaları mezarlarda 
çeşitli nedenlerle kullanıldığı görülmektedir (Baykara, 1972, s. 54; Pektaş ve Baş, 2002,ss. 49-62; Berkli, 
2006,  ss. 174-186; Davun, 2016, s. 243, Demirel, 2018, ss. 103-123; Erdoğan, 2019, s. 210; Aydın,  
2020, s. 101; Özkan, 2000,  s. 612; Özkan, 2002, s. 35; Tokat ve Çalış, 2016, ss. 227-229) 
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fark etmeksizin kullanıldıkları anlaşılmıştır.10 Böyle olunca söz konusu motifleri 

cinsiyet dışında farklı bağlamlarda değerlendirme zarureti doğmaktadır. Öncelikle 

mezarlarda yer alan binicili veya binicisiz atlar Asya’dan Anadolu’ya kadar yoğun 

anlamlar yüklenmiş alplik, yiğitlik göstergesi olarak değerlendirilmiştir. Öte dünyaya 

göç edeni ya da bu göç esnasında öleni taşıyan vasıta olan atlar ölüm kültü ile yoğun bir 

ilişki içindedir (Çoruhlu, 2001, s. 41; Çal, 2007, s. 128). Yine ölüm kültüne ait diğer bir 

motif ibriklerdir. Bugün bile mezarlıklarda mezar başlarında çeşitli materyallerden 

yapılmış ibrikler bulunmaktadır. Bu nedenle hem ölünün imanına hem de ölüm sonrası 

kullanımı ile ibrik önem arz etmektedir.11 Ölümle doğrudan ilişkili olan diğer bir unsur 

ise ağaçlardır. Stilize edilmiş bu ağaçlar cennette yer alanların temsilidirler.12 Bu 

minvalde saksıda yer alan çiçekleri de ölümle ilişkilendirmek doğru olacaktır. Saksıdaki 

çiçekler genellikle boynu bükük (solmuş ya da solmakta olan) bir biçimde tek başına 

betimlenmiştir. Böylelikle ölen kişi veya yaşamı, aynı zamanda hayatın geçiciliği yani 

ölümün kendisi sembolize edilmiştir. Bunun en önemli göstergelerinden biri çiçeklerin 

kullanıldığı bazı mezarlarda ölen kişilerin kısa bir yaşam sürdüklerine dair bilgilerdir. 

Bu yönüyle de baharında solan yaşamlar çiçek üzerinden aktarılmış gözükmektedir. 

Hançerin ise 16. ve 17. yüzyılda özellikle çocuk mezarlarında erken ölümü işaret eden 

bir sembol olarak kullanıldığı; kılıcın ise yiğitlik, alplik simgesi olması dışında hayat 

bağlantısını kesen araç olarak mezarlara yerleştirildiği de söylenmektedir (Sevim,1974, 

s.y.; Berkli, 2007, s. 69). Ancak 19. yüzyılda artık bu anlamda kullanılmadığı 

söylenebilir. Çünkü mezarların birçoğunda hançer motifi yer almaktadır. Az sayıda olsa 

da bazı mezarlarda karşımıza çıkan teraziler de dini sembollerden biridir. Özellikle 

erken dönemlerden itibaren mahşer/kıyamet konulu minyatürlerde bir meleğin tuttuğu 

                                                 
10 Mezarlarda cinsiyet eğer kitabe yoksa anlaşılmamaktadır. Yalnız bazı şâhidelerde gerdanlık 
kullanılarak mezarın kadın mezarı olduğu bazılarında da şâhideler doğrudan fesli bir erkek heykeli 
şeklinde yapılmıştır. Bunun dışında kalan ve kitabesiz olan mezarlar için cinsiyet tespiti yapmak güçtür. 
11 İbrik İslâm dünyasında önem atfedilen eşyalardan biridir. Abdest alırken kullanılan ibriklerin Hz. 
Muhammed’den geriye kalan eşyalar arasında olması ve cennette değerli madenlerden yapılmış ibriklerin 
varlığından söz edilmesi ibriğin önemini arttırmış ve doğal olarak hem dünyevi hem de ahiret yaşamı ile 
ilişkili olmuştur. Yine ibrik ve leğen İslâm resim sanatında dini konulu resimlerde de karşımıza 
çıkmaktadır (Bozkurt, 2000, ss. 372-376; Khamehyar, 2016,  ss. 407-412). 
12 Osmanlı’da mezar taşlarında bazı ağaçlar ve çiçekler sıklıkla karşımıza çıkmaktadır. Özellikle nar ve 
hurma, servi ve gül ahiret, bolluk, bereket ve Hz. Muhammed ile bağlantılı ele alınmış ve yoğun bir 
sembolizm yüklenmiştir. Yine özellikle hurmanın İslam’da bir cennet meyvesi olduğu unutulmamalıdır 
(Cimilli, 2004,  ss. 225-235; Laqueur, 1997,  ss. 130-131). 
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terazi; günah ve sevapların tartılmasına gönderme yapmaktadır.13 Geç devir duvar 

resimlerinde ve dini matbu eserlerde de kullanılan teraziler mezarlarda kıyamet ve 

ahireti sembolize etmektedir.14 Bunların dışındaki dairesel formlu kimi geometrik 

şekiller (rozet) güneş olarak görülmüş ve hayat kaynağı, aydınlatıcı ve ahiret yaşantısı 

(yeni bir hayat), başlangıç olarak yorumlanmıştır (Kayserili, 2015, ss. 51). 

Ölüm ve sonraki hayat ile ilgili bu motiflerin dışında kalan günlük kullanım 

eşyaları ve mimari öğeler ise ölen kişinin dünyevi hayattaki özelliğinin yansımaları 

olarak görülmüştür. Örneğin kahve fincanları, cezve gibi mutfak eşyaları 

misafirperverliğin, cömertliğin alameti olarak okunmuştur (Gündoğdu, 1999, ss. 59). 

Bunun dışında kimi, motifler ise doğrudan inanç temellidir. Bektaşî yazı resimleri, eller, 

yer yer Zülfikârlar, Sırr-ı Ali resimli mezarlar bize ölen kişinin inancı konusunda 

aydınlatıcı bilgi vermektedir.15 Tabii ki çalışmaya konu olan mezarların Alevî nüfusa 

sahip yerleşim yerlerinde olduğunu hatırlatmak bunların neden mezarlarda 

kullanıldığını daha iyi anlamamıza vesile olmaktadır. 

2. Mezarların Üretimleri ve Dönemsel Etkileşim Üzerine  

Bezemeler üzerinden mezar taşlarını değerlendirmek her ne kadar daha cazip olsa 

da bu mezarlar ile ilgili göz ardı edilen noktaları da tespit edip değerlendirmek 

gerekmektedir. Öncelikle bugüne kadar yapılan çalışmalar lahit formlu ve bezemeli 

mezar taşlarının belli bölgelerde yoğunlaştığını göstermektedir. Sivas, Tunceli, Erzincan 

üçgeninde hemen hemen benzer formlu mezarlar söz konusudur.16 Ancak formları faklı 

olup aynı motiflerin yer aldığı mezarlar da mevcuttur. Günlük kullanım eşyaları ve 

silahlar Kars, Ardahan, Mardin, Bitlis, Elazığ, Siirt ve Şırnak’ta bulunan mezarlarda da 

                                                 
13 Söz konusu minyatürler daha çok 16. yüzyıla tarihlenen ve bugün çeşitli müzelerde yer alan 
Falnâmeadlı yazmanın nüshalarında bulunmaktadır. Örneğin Sachsischen Landesbibliothek E445, f.19b, 
Dallas Museum of Art IV.013 ve Topkapı Sarayı Müzesi Kütüphanesi H. 1702, y. 16b nolu minyatürlerde 
bahsi geçen ve büyük boyutlu yapılan terazileri görmek mümkündür (Akar, 2002, ss. 174-176). 
14 İslam dünyasında terazi genellikle ahiret ve kıyamet meteforu olarak tasvirlerde kullanılmaktadır. 
Lakin az sayıda da olsa dünya/devlet nizamını da sembolize temektedir (Doğan,2022, ss. 31-72).  
15 Bunlar içerisinde Şiî ve Caferî inancında önem atfedilen el motifi motifidir (Arslan, 2008,  s. 62). 
16 Bu illerin dışında Kayseri’de yaşayan Aleviler’in yerleşim alanlarında da benzer mezar yapıları 
bulunmaktadır (Budak, 2020, ss. 277-299). 
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vardır. Bunlarda ise bahsi geçen motiflerin uygulama biçimi ya da bir araya getirilişi 

farklılık arz etmektedir. 

Bütün bu veriler bize özellikle 18. yüzyıldan sonra mezar taşı üretiminde seçilen 

motiflerin ve formların bölgesel olarak farklılaştığını yani atölye veya ustaların farklı 

olduğunu göstermektedir. Atölye ve ustalar kısmı henüz detaylı bir incelemeye konu 

olmadığı için üzerine yorum yapılamayacak bir durum arz etmektedir. Lakin yeri 

gelmişken mezar yapımında dolayısıyla bezemelerin ortaya çıkışında teknik bir hususta 

birkaç kelam etmekte fayda vardır. Eldeki veriler Osmanlıda (özellikle geç devirde) 

mezar ustalarının seri üretim yaptığını ve kişiye özel üretimin az, bu nedenle benzer 

mezar taşları üretiminin fazla olduğunu göstermektedir (Laqueur, 1997, s. 127). Bu 

durumun söz konusu yerleşim yerlerinde de geçerli olduğu kanısındayız. Her ne kadar 

motiflerde zamansal bir dönüşüm görülse de mezarlarda hemen hemen benzer 

motiflerin kullanıldığı bunların bir araya getirilişlerinde bile belli uygulamaların 

yapıldığı dikkat çekmektedir. Yine teknik olarak mezar taşının bezemeyi yapan ustalarla 

birlikte gelmesi ve bunların yerinde yapılması güç gözükmektedir. Ancak ender de olsa 

bazı taşlarında yerinde müdahalelerin olduğunu düşündüren izler vardır. Örneğin 

Sarıgüney Köyü mezarlığında yer alan bir mezarda simetrik dizilmiş derin kazıma ile 

yapılmış ince işçilikli rozetlerin arasına yüzeysel kazıma ile oldukça naif birer kuş ile at 

yapılmıştır (Görsel 10).17Özellikle atın yapıldığı kısımda normalde bir rozet olması 

gerekirken buna yer verilmemesi ilginçtir. Bu da bezemelerde kişisel tercihlerin de söz 

konusu olduğunu ve anlık giderildiğini düşündürmektedir. Yine de bunlar oldukça 

azdır. 

                                                 
17Yerinde yapılan ve işçilik bakımından hemen kendini gösteren benzer müdahaleler farklı yerleşim 
yerlerinde de karşımıza çıkmaktadır. Örneğin Tunceli yer alan mezar taşında iki ayrı motif üst üste 
bindirilmiştir. Bu da kişisel tercihlerin söz konusu olduğu ve anlık giderildiğini düşündürmektedir. Yine 
de bunlar oldukça azdır (İgit, 2012, s. 483). 
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Görsel 10: Sarıgüney Köyü mezarlığı kitabesiz bir mezar (Yazar arşivi, 2021) 

 

 Atölye ve usta farklılığını gösteren diğer iki önemli nokta ise taşların çeşitliliği ve 

dönemsel işçiliklerdir.  Geç dönem Osmanlı mezarlarının ince işçiliğine rağmen 

Cumhuriyet sonrası üretilenlerde kaba işçilik ve motiflerde bozulmalar mevcuttur. Zaten 

100 yıldan uzun bir sürece işaret eden mezarların aynı ustaların elinden çıktığını 

söylemek yanlış olacaktır. Ama bunların aynı atölyelerde -ki ustalar değişmesine 

rağmen- ya da birbirinden etkilenen atölyelerde üretildikleri söylenebilir. Bu nedenle 

söz konusu motiflerin artık oturmuş bir repertuardan çıktığı ve birbirini tekrar ettiği 

anlaşılmaktadır Yine de geç dönem örneklerinde kişiye özel ya da sipariş usulü 

bezemelerin oluşturulduğu görülmektedir. Bunun dışında diğer önemli bir husus 

mezarlıkların üretim yerlerinden yerleşim yerlerine nasıl getirildikleridir. Özellikle 

Osmanlı dönemindeki ulaşım koşulları göz önüne alındığında böylesine ağır yüklerin 

taşınması ve monte edilmesi zorluğu akla gelmektedir. Cumhuriyet döneminde ise bu 

olay bir nebze kolaylaşmıştır. 

Mezarlardaki bezemeler dönemsellik açısından birkaç özellik göstermektedir. 

Öncelikle 19. yüzyılda ortaya çıkan parçalı taşlardaki bezemeler bir kısmı daha sonra 

çerçeve içine alınmış, 1980’li yıllara kadar kesintisiz bir biçimde kullanılmışlardır. 

Fakat bunlar zamanın getirdiği kültürel dönüşümleri yansıtmaktadır. Örneğin erken 

örneklerde sıklıkla kullanılan fincan ve cezvelerin yerini bardak, ayaklı bardak (kadeh?) 

ve çaydanlıklar almıştır. Yine aynı durum silahlar için de geçerlidir. Cumhuriyet’le 

birlikte bunlar yerini ay yıldız veya yazı resimlere bırakmıştır. Bunun dışında özellikle 
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Cumhuriyet sonrasında mezarlardaki bezeme anonimliği ortadan kalkmış kişisel 

beğeniler ya da istekler, Latin harfli yazılar sıklıkla kullanıma girmiştir. Yer yer mimari 

unsurlara yer verilmiş ya da faklı kompozisyon şemalarına gidilmiştir (Görsel 11-13). 

 
Görsel 11: Yaylakent Köyü 1966 yılına ait mezar (Yazar arşivi, 2021) 

 

 
Görsel 12: Sarıgüney 1965 yılına ait mezar (Yazar arşivi, 2021) 
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Görsel 13: Başköy Köyü 1946 tarihli mezar (Yazar arşivi, 2021) 

 

Bezemeleri dönemsel olarak incelediğimizde dikkat çeken diğer bir husus ise 

farklı sanat dalları ile olan münasebettir.  Söz gelimi ibrik, leğen, tepside fincan, mimari 

öğeler, yazı resimler ya da silahlar 19. yüzyıldan itibaren baskı eserlerde, camaltı 

resimlerinde veya duvar resimlerinde karşımıza çıkmaktadır (Cam altında yirmi bin 

fersah, 1997, ss. 98-100). Her bir sanat dalında kullanılan teknikler doğrultusunda 

kompozisyonlar oluşturulmasına rağmen özellikle birden çok bezemenin bir araya 

getirildiği eserlerde tıpkı mezar taşlarında olduğu gibi dünyevi, inanç, ahiret yaşamı ile 

ilgili imgelerin birlikte kullanıldığı görülmektedir. Örneğin bazı geç devir Osmanlı veya 

erken Cumhuriyet dönemine tarihlenen camilerinin duvarlarını bezeyen resimlerde 

natürmortlar, yazı resimler, mahşer ya da ahiret yaşantısı ile ilgili şematize imgeler, 

silahlar vb. birçok öğe yan yana kullanılmıştır.18 Mezar taşları ile benzerlik gösteren 

diğer bir nokta ise kompozisyon kurgularıdır. Mesela ateşli silahlar, barutluk, fişeklik 

gibi motifler tıpkı mezar taşlarında olduğu gibi yan yana konumlandırılmıştır. Yine geç 

devir dini matbu eserlerde işlenen konular resimlerle desteklenmiştir. Bu resimlerde 

günlük kullanım eşyalarından cennetteki köşklere kadar birçok tasvir yer almaktadır. 

Bunlarda da tıpkı mezar taşlarında olduğu gibi çoklu bir perspektif söz konusudur 

(Görsel 14-16). Mamafih dönemsel olarak hem dünyevi hem de ölüm merkezli 

                                                 
18 Geç devir Osmanlı’da inşa edilen Konya, Bozkır, Hisarlık (Asarlık) Cami (H. 1282 / M. 1865); Aydın, 
Kuyucak Kayran Köyü Cami (19. yüzyıl); Denizli, Akköy, Belenardıç (Torapan) Köyü Cami (H. 1300 / 
M. 1884) ve Denizli, Baklan, Boğaziçi Kasabası Eski Cami’de (H. 1188 / M. 1774-1775)  bu yaklaşımı 
görmek söz konusudur.  Bazı araştırmacılar bu yapılarda yer aşan kesici ya da ateşli silahları güç ve 
koruyuculuk sembolü olarak okumuşlardır (Yurtsal, 2009, s.278; Algaç, 2017, ss. 421-432; Aktuğ ve 
Pektaş, 2016, ss. 9-25; Küçük, 2019, ss.86-88). 
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motiflerin bir araya getirilişinde belli bir betimleme anlayışının hâkim olduğunu 

söylemek yanlış olmayacaktır. Yani 19. yüzyıl itibariyle Anadolu’da dolaşıma giren ve 

popülerleşen belli imgelerin olduğu anlaşılmaktadır. Bu da mezarlarda 

kompozisyonların oluşturulmasında ustaların belli örneklerden faydalandığı 

göstermektedir. Buna bir de kültürel etkileşimi eklemek yanlış olmaz. Çünkü saha 

çalışmasında bir mezardaki binicili at tasviri bir yönüyle dikkat çekmektedir. Sarıgüney 

Köyü mezarlığında yer alan bir mezarda silahlar ve ibrikle birlikte verilmiş bir binicisiz 

atta, atın ayakları altında bir yılan figürü gözükmektedir. Bu da akla St. George (Aya 

Yorgi) tasvirlerini getirmektedir (Görsel 17-18). Belki de mezar ustaları binicili ya da 

binicisiz atlarda Hıristiyan resimlerinden faydalanmış olabilirler.19 Zaten mezarlarda 

atların genellikle şaha kalkmış bir biçimde verilmesi, binicilere göre daha natüralist 

betimlenmeleri dikkat çekicidir.   

 
Görsel 14: İdris Köy Cami son cemaat yeri batı duvarı (Şeyda Algaç arşivi). 

 

                                                 
19 Mezar taşlarındaki resimlerin bu teknik özellikleri bunları yapanların Hıristiyan ustalar olabileceğini de 
akla getirmektedir. 
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Görsel 15: Başköy Köyü mezarlığından bir mezar örneği (Yazar arşivi, 2021) 

 

 
Görsel 16: Muhammediye, 19. yüzyıl,  Süleymaniye Kütüphanesi Basma Bağışlar 3293 

 

 
Görsel 17: Sarıgüney Köyü mezarlığında yer alan bir mezar (Yazar arşivi, 2021)  

 

 
Görsel 18: Ermeni Dua Tomarı, 1661 (Armenian Prayer Scroll, 2001) 
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Sonuç 

Netice itibariyle Erzincan’ın bu üç köyünde 19. yüzyıldan itibaren Batılılaşmanın 

etkisiyle birlikte mezar taşlarında yeni bir bezeme anlayışına gidildiği görülmektedir. 

Aslında Ortaçağ Anadolu’sunda karşımıza çıkan figüratif ve bezemeli mezar taşları -ki 

bunlarda İç Anadolu’da yoğundur- 19. yüzyılda tekrar kullanılmaya başlanmıştır. Lakin 

mezar formları benzer olsa da repertuar değişmiştir. Mezar taşlarında çerçeve içine 

alınan bezemeler Osmanlı’dan 1980’lere kadar bir görsel panoramayı yansıtmaktadır. 

Hem devrin beğenileri ya da moda bezemeleri bir araya getirilmiş hem de Cumhuriyet 

sonrası kişisel beğeniler veya inanç merkezli olanlar repertuara alınmıştır. Bir yandan 

ölüm kültü ve ahiret yaşantısı ile ilgili simgeler bir yandan da dünyevi olanlar yan yana 

getirilerek aslında iki cihan bir arada verilmiştir. Buradaki en önemli husus ise neden bu 

yüzyılda böylesine bir değişimin yaşandığıdır. Bunu aydınlatmak için hem tarihi 

kaynakların hem de detaylı bir alan çalışmasının gerekliliği ortadadır. Yine de eldeki 

verilere bakarsak Batılılaşmanın etkisiyle figüratif ya da nonfigüratif tasvirlerin birçok 

sanat dalında kullanılmaya başlandığı ve özellikle Anadolu’da yoğun bir ilgiyle 

karşılandığı görülmektedir. Doğal olarak bu durum mezar taşlarına da sirayet etmiştir. 

Mezar taşlarında kullanılan bütün bezemeler dönemsel etkileşimin izlerini 

yansıtmaktadır. 

Kaynakça 

Akar, A. (1974). Eski Türk mezartaşı süslerine dair. Sanat Dünyamız,1(2), s.y. 

Akar, Z. (2002). Topkapı Sarayı Müzesi Kütüphanesi’nde bulunan iki Falnâme ve 

resimleri [Yayınlanmamış yüksek lisans tezi]. Hacettepe Üniversitesi. 

Aktemur, A. (2013). Çıldır Çevresinden soyut insan heykeli biçimli mezar taşları. 

Atatürk Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Dergisi, 16(3), 135-150.  

Aktuğ, E. C. ve Pektaş K. (2016). Geç dönem kalem işi süslemeli bir eser: “Aydın 

Kuyucak Kayran Köyü Camii”. Medeniyet Sanat Dergisi, 2(2), 9-25. 



                  Mürüvet Harman 

 

 

75 

Algaç, Ş. (2017). Afyonkarahisar Dazkırı-İdris Köyü Camii ve kalemişi 

bezemeleri. Yüzüncü Yıl Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Dergisi, 1(2), 421-432. 

Armenian Prayer Scroll (2001 April). Armenian prayer ccroll, 1661, Sp Coll MS 

Gen. 1498 Glasgow University Library Special Collections. (2023, 20 Temmuz). 

https://www.gla.ac.uk/myglasgow/library/files/special/exhibns/month/apr2001.html 

Arslan, A. S. (2017). “Taşlar konuşur”: Türk mezar taşlarının biçim dili. Teke 

Uluslararası Türkçe Edebiyat Kültür Eğitim Dergisi, 6(3), 1923-1937. 

Arslan, M. (2008). Iğdır çevresinde bir grup el motifli mezar taşı. Adıyaman 

Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Dergisi, 1(1), 55-70.  

Aydın,  H. (2020). Bursa Arkeoloji Müzesi’nden bir grup figürlü mezar steli’nin 

değerlendirilmesi [Yayınlanmamış yüksek lisans tezi]. Atatürk Üniversitesi. 

Baykara, T. (1972). Mirseyit (Tanır) Köyü mezarlığı. Edebiyat Fakültesi 

Araştırma Dergisi, (4), 53-55. 

Berkli, Y. (2006). Ardahan-Çıldır çevresinde heykel biçimli mezar taşlarının Türk 

sanatındaki yeri ve önemi. Sanat Dergisi, (9), 174-186. 

_______ (2007). Mezartaşlarında görülen kılıç, hançer, ok-yay ve bayrak 

motiflerinin sembolik anlamları. Ekev Akademi Dergisi, (31),67-80.  

Bozkurt, N. ve Kalfazade S. (2000). İbrik, Türkiye Diyanet Vakfı İslam 

Ansiklopedisi içinde (21. Cilt, ss. 372-376). İstanbul. 

Cam altında yirmi bin fersah geleneksel halk resim sanatından “camaltı 

resimleri” (1997).  (Şennur Şentürk, Haz.), Yapı Kredi Yayınları. 

Cimilli, C. (2004). Osmanlı’da servi motifinin inançla bağlantısı. Sanat ve İnanç/2 

Rıfkı Melul Meriç Anısına (ss. 225-235). Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Türk 

Sanatı Tarihi Uygulama ve Araştırma Merkezi.  

Çal, H. (2007). Erzincan Çayırlı Eşmepınar köyü mezar-mezar taşları. Sanat 

Tarihi Araştırmaları Prof. Dr. Haşim Karpuz’a Armağan (ss. 125-154). Kıvılcım 

Kitabevi. 



Geç Devir Osmanlı ve Erken Cumhuriyet Dönemine Tarihlenen Mezar Taşlarının Bezeme Dünyası 

 
 

 

76 

_______ (2011). Erzincan Çayırlı İlçesi mezarlarında kuş motifi. Milli Folklor, 

23(89), 220-239. 

Çoruhlu, T. (1993). Osmanlı tüfek, tabanca ve teçhizatları (askerî müzeden 

örneklerle). Genelkurmay Basımevi. 

_______ (2001). At ve koç/koyun şekilli mezar taşlarının sembolizmi. Toplumsal 

Tarih, (94), 35-42. 

Danık, E. (1993). Koç ve at şeklindeki Tunceli mezartaşları. Türk Kültürünü 

Araştırma Enstitüsü Yayınları. 

Davun, B. (2016). Erzincan çevresindeki koyun ve at biçimli mezar taşlarının 

sanat ve estetik açıdan değerlendirilmesi. Erzincan Üniversitesi Uluslararası Erzincan 

Sempozyumu Bildiriler Kitabı içinde (ss. 239-249). Erzincan.  

Demirel, F. (2018). Besni mezar taşları [Yayınlanmamış yüksek lisans tezi]. 

Selçuk Üniversitesi. 

Doğan, B. (2022). İslâm öncesi dönemden İslâm sanatına terazi motifi ve 

anlamları. Erdem, (83), 31-72.   

Dölek, İ. (2019). Koçgiri aşiretine ait mezar taşlarındaki motiflerin dinler tarihi 

açısından incelenmesi: Göksun-Keklikoluk örneği. I. Uluslar Arası Geleneksel Türk 

Mezar Taşları Kitabı (ss. 157-181), Khazar University Press . 

Erdoğan, Ş. R. (2019). Pisidia Bölgesi Mezar Sanatında Silah Tasvirleri 

[Yayınlanmamış yüksek lisans tezi]. Burdur Mehmet Akif Ersoy Üniversitesi. 

Gülensoy, T. (1992). Tunceli’nin Pülümür Sağlamtaş Köyümezarlığı üzerine 

notlar. Fırat Havzası Folklor ve Etnografya Sempozyumu içinde (ss. 105-108), Elazığ. 

Gündoğdu, H. (1997). Eski bir kültür merkezi: Başköy. Anadolu birliğinim 

sağlanmasında otlukbeli savaşının yeri ve önemi paneli (ss. 135-142), Otlukbeli 

Belediyesi Yayını. 

_______ (1999). Başköy hakkında bir araştırma. Kuruluşunun 45. yılında tarihi 

kültürü coğrafyası ve insanı ile Çayırlı (ss. 57-62), Çayırlı. 



                  Mürüvet Harman 

 

 

77 

İgit, İ. (2012). Tunceli’deki mezar taşları [Yayınlanmamış yüksek lisans tezi]. 

Yüzüncü Yıl Üniversitesi. 

Kaya, B. (2019). Belgesel ön hazırlığı niteliğinde; Sivas, Zara, Bolucan Köyü eski 

mezar taşlarının kültür aktarımındaki öneminin araştırılması ve fotoğraflanması 

[Yayınlanmamış yüksel lisans tezi]. İstanbul Aydın Üniversitesi.  

Khamehyar, A. (2016). Osmanlı dönemi resimli dua kitaplarında kutsal 

emanetlerin tasvirleri. İçinde Nicole Kançal Ferrari ve Ayşe Taşkent (Ed.). Tasvir. teori 

ve pratik arasında İslam görsel kültürü. (ss. 389-420).  Klasik.  

Küçük, Z. S. (2019). 19. yüzyıl osmanlı dini yapılarında duvar resimleri: 

ikonografik bir yaklaşım [Yayınlanmamış yüksek lisans tezi].  Karabük Üniversitesi. 

Laqueur, H. P. (1984). Osmanlı mezar taşlarının süslemesinde bitkisel motifler. 

Suut Kemal Yetkin’e Armağan (ss. 263-273), Ankara.  

_______ (1997). Hüve’l-Baki İstanbul’da Osmanlı mezarlıkları ve mezar taşları. 

(Selahattin Dildüzgün, Çev.) Tarih Vakfı Yurt Yayınları. 

Özkan, H. (2000). Erzincan ve çevresinde Orta Asya Türk geleneğini sürdüren 

bezemeli mezar taşları. Atatürk Üniversitesi Türkiyat Araştırmaları Enstitüsü Dergisi, 

(15), 31-47. 

_______ (2000). Erzincan/Çayırlı ve çevresinde heykel biçimli mezartaşlarından 

birkaç örnek. VI. Ortaçağ ve Türk dönemi kazı sonuçları ve sanat tarihi sempozyumu 

içinde (ss. 611-619). Kayseri.  

Pektaş, K. ve Baş G. (2002). Bitlis, Güroymak ve Tatvan’da 2000 yılı 

araştırmaları. 19. Araştırma sonuçları toplantısı. I. Cilt içinde (ss. 49-62). Ankara.  

Sevim,  N. (1974). Medeniyetimizin sessiz tanıkları Eyüp Sultan'da Osmanlı 

mezar taşları ve ebedi Eyüp Sultan’lılar. Abide Yayınları. 

Tokat, M. ve Çalış E. E. (2016). 18 ve 19. Yüzyılda Doğu ve Güneydoğu Anadolu 

Bölgesinde bulunan islami dönem mezar taşlarında askeri eşya bezeme örnekleri. 

Yüzüncü Yıl Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Dergisi, (31), 194-231. 



Geç Devir Osmanlı ve Erken Cumhuriyet Dönemine Tarihlenen Mezar Taşlarının Bezeme Dünyası 

 
 

 

78 

Tunçel, G. (1989). Batı Anadolu Bölgesinde cami tasvirli mezartaşları. Kültür 

Bakanlığı Yayınları. 

Yurtsal, T. (2009). Aydın ve Denizli camilerinde duvar resimleri [Yayınlanmamış 

yüksek lisans tezi]. Gazi Üniversitesi. 

 

 


